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こ
の
た
び
大
規
模
な
回
顧
展
へ
の
貸
出
を
前

に
、
額
改
修
に
伴
い
作
品
を
額
か
ら
は
ず
し
た

岸
田
劉
生《B

.L
.

の
肖
像（
バ
ー
ナ
ー
ド
・
リ
ー
チ

像
）》（
以
下《
B
L
》
と
略
す
）、《
壺
の
上
に
林
檎

が
載
っ
て
在
る
》（
同《
壷
》）、《
麗
子
肖
像（
麗
子

五
歳
之
像
）》（
同《
麗
子
》）の
三
点
に
つ
い
て
、
修

復
家
の
土は

師ぜ

広
氏
に
画
面
の
点
検
を
依
頼
し

た
。
こ
の
三
点
は
い
ず
れ
も
一
見
、
剝
落
や
亀
裂

な
ど
緊
急
性
を
要
す
る
状
態
の
悪
さ
は
認
め
ら

れ
な
い
が
、《
麗
子
》
の
裏
面
の
簡
易
清
掃
に
よ

り
、
画
面
の
ワ
ニ
ス
が
画
家
で
は
な
く
、
ず
っ
と

後
に
第
三
者
に
よ
っ
て
塗
布
さ
れ
た
こ
と
が
明

ら
か
に
な
り
、
ム
ラ
や
黄
変
も
見
ら
れ
た
こ
と
か

ら
、
古
い
ワ
ニ
ス
を
除
去
し
、
再
塗
布
す
る
こ
と

に
し
た
。
ほ
か
の
二
点
に
つ
い
て
も
同
様
の
修
復

を
行
っ
た
。

　
ど
ち
ら
か
と
い
え
ば
地
味
な
修
復
作
業
だ
が
、

描
か
れ
た
当
初
に
近
い
状
態
を
回
復
し
た
作
品

と
対
面
す
る
と
、
い
ま
ま
で
あ
ま
り
気
づ
か
な

か
っ
た
表
現
要
素
も
顕
在
化
し
、
作
家
や
作
品

理
解
の
点
で
も
興
味
深
い
示
唆
を
少
な
か
ら
ず

含
ん
で
い
た
こ
と
か
ら
、
土
師
氏
に
今
回
の
修
復

に
関
連
し
て
ワ
ニ
ス
を
め
ぐ
る
解
釈
に
つ
い
て
も

ご
寄
稿
い
た
だ
い
た
。
作
品
修
復
と
い
う
、
美
術

館
の
地
道
な
、
し
か
し
重
要
な
取
り
組
み
の
一
端

を
知
る
機
会
に
も
な
れ
ば
幸
い
で
あ
る
。（
都
築
）

修
復
報
告

　
今
日
の
文
化
財
保
存
修
復
は
、
オ
リ
ジ
ナ
ル

の
大
部
分
を
失
う
よ
う
な
過
去
の
過
剰
な
修
復

へ
の
反
省
か
ら
、
作
品
の
オ
リ
ジ
ナ
リ
テ
ィ
を
最

大
限
に
尊
重
し
た
最
小
限
の
介
入
と
い
う
考
え

方
が
主
流
で
あ
る
。
そ
し
て
劣
化
の
進
行
、
ま
た

は
鑑
賞
の
妨
げ
に
な
る
要
因
が
認
め
ら
れ
る
場

合
に
、
修
復
の
必
要
性
が
検
討
さ
れ
る
。
以
下

は
今
回
行
っ
た
修
復
の
概
要
で
あ
る
。（
土
師
）

《B
.L
.

の
肖
像（
バ
ー
ナ
ー
ド
・
リ
ー
チ
像
）》﹇
図
1
﹈

　
処
置
前
の
状
態
：
作
品
は
過
去
に
ワ
ッ
ク
ス

裏
打
ち
が
施
さ
れ
て
い
る
。
画
面
に
は
ワ
ニ
ス
が

均
一
に
塗
布
さ
れ
て
お
り
、
暗
色
化
し
て
い
る
。

絵
具
層
に
堆
積
し
た
汚
れ
の
上
に
ワ
ニ
ス
が
塗

布
さ
れ
て
い
る
こ
と
か
ら
、
後
世
の
ワ
ニ
ス
で
あ

る
と
考
え
ら
れ
る
。
絵
具
が
数
カ
所
で
欠
損
し

て
お
り
、
過
去
の
処
置
で
充
填
と
補
彩
が
施
さ

れ
て
い
る
。
絵
具
層
お
よ
び
地
塗
層
の
固
着
は

良
好
で
あ
る
。

　
主
な
処
置
：
旧
ワ
ニ
ス
を
溶
剤
で
洗
浄
し
、
旧

充
填
材
お
よ
び
旧
補
彩
も
同
時
に
除
去
し
た
。

絵
具
層
に
堆
積
し
た
汚
れ
を
洗
浄
後
、
絵
具
の

欠
損
箇
所
を
充
填
し
、
修
復
用
ア
ク
リ
ル
絵
具

で
補
彩
し
た
。
画
面
の
保
護
と
し
て
天
然
樹
脂

ワ
ニ
ス
を
塗
布
し
、
光
沢
を
調
整
し
た
。
紫
外
線

ラ
イ
ト
を
当
て
る
と
、
画
面
右
上
に
可
視
光
下

で
は
見
え
な
い「R

.K
ish

id
a 5 .oct.1

9
1

2

」
の

サ
イ
ン
が
確
認
さ
れ
た
。

《
麗
子
肖
像（
麗
子
五
歳
之
像
）》﹇
図
2
、3
﹈

　
処
置
前
の
状
態
：
作
品
に
は
ワ
ニ
ス
が
塗
布

さ
れ
て
お
り
、
暗
色
化
し
て
い
る
。
亀
裂
か
ら
ワ

ニ
ス
が
裏
面
に
浸
み
出
し
て
い
る
こ
と
か
ら
、
後

世
の
ワ
ニ
ス
と
考
え
ら
れ
る
。
人
物
頭
部
付
近

で
は
、
ワ
ニ
ス
の
強
い
光
沢
が
鑑
賞
の
妨
げ
と

な
っ
て
お
り
、一
方
で
艶
が
引
い
て
い
る
部
分
も

あ
り
、
光
沢
が
不
均
一
で
あ
る
。
紫
外
線
ラ
イ
ト

で
は
、
頭
髪
や
衣
服
の
影
部
分
に
、
赤
色
の
染

料
を
使
用
し
た
蛍
光
反
応
が
確
認
で
き
る
。
絵

具
層
と
地
塗
層
に
は
亀
裂
が
多
数
存
在
す
る

が
、
固
着
は
良
好
で
あ
る
。

　
主
な
処
置
：
強
い
光
沢
と
暗
色
化
で
鑑
賞
の

妨
げ
と
な
っ
て
い
た
旧
ワ
ニ
ス
を
溶
剤
で
洗
浄
後
、

画
面
保
護
と
し
て
、天
然
樹
脂
ワ
ニ
ス
を
塗
布
し
、

光
沢
を
抑
え
均
一
に
な
る
よ
う
に
調
整
し
た
。

《
壺
の
上
に
林
檎
が
載
っ
て
在
る
》﹇
図
4
、5
﹈

　
処
置
前
の
状
態
：
作
品
は
板
に
描
か
れ
て
お

り
、
紫
外
線
ラ
イ
ト
で
は
、
ワ
ニ
ス
が
厚
く
塗
布

さ
れ
、
下
方
向
に
垂
れ
落
ち
て
い
る
様
子
や
ム
ラ

が
確
認
で
き
る
。
ワ
ニ
ス
は
、
経
年
に
よ
り
暗
色

土
師 

広
・
都
築
千
重
子

作
品
研
究

近
代
日
本
の
美
術
と
ワ
ニ
ス

│
岸
田
劉
生
の
油
絵
修
復
か
ら
見
え
て
き
た
も
の

図2  岸田劉生《麗子肖像（麗子五歳之像）》
1918年  油彩・キャンバス  45.3 × 38.0 cm
［左］紫外線画像［右］修復後

図3  ワニス洗浄途中（右側と左上は除去後） 図1  岸田劉生《B.L.の肖像
（バーナード・リーチ像）》

1913年  油彩・キャンバス   
61.5×46.0 cm
ワニス洗浄途中（右側は除去後）
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化
し
て
い
る
。
板
は
左
か
ら
七
十
ミ
リ
付
近
で
縦

方
向
に
割
れ
が
あ
り
、
過
去
の
処
置
に
よ
っ
て

接
着
さ
れ
て
い
る
。
板
の
継
ぎ
目
は
充
填
さ
れ

て
お
り
、
旧
補
彩
が
描
画
部
分
へ
大
き
く
は
み

出
し
て
い
る
。
ワ
ニ
ス
は
こ
れ
ら
の
上
か
ら
塗
布

さ
れ
て
い
る
こ
と
か
ら
、
後
世
の
ワ
ニ
ス
と
考
え

ら
れ
る
。

　
処
置
：
旧
ワ
ニ
ス
と
旧
補
彩
を
溶
剤
で
洗
浄
し

除
去
し
た
。
画
面
保
護
と
し
て
天
然
樹
脂
ワ
ニ
ス

を
塗
布
し
て
光
沢
を
調
整
し
、継
ぎ
目
の
旧
充
填

材
の
上
に
修
復
用
ア
ク
リ
ル
絵
具
で
補
彩
し
た
。

ワ
ニ
ス
か
ら
考
え
る
修
復
の
役
割

　
今
回
修
復
を
し
た
三
作
品
に
共
通
す
る
主
要

な
処
置
は
、旧
ワ
ニ
ス
の
洗
浄
と
再
塗
布
で
あ
る
。

完
成
後
の
画
面
に
塗
布
す
る
ワ
ニ
ス
は
絵
具
層

を
大
気
の
汚
損
か
ら
保
護
す
る
と
同
時
に
、
光

沢
を
調
整
す
る
役
割
が
あ
る
。
ワ
ニ
ス
に
使
用

さ
れ
る
天
然
樹
脂
は
初
め
透
明
だ
が
、
経
年
に

よ
り
黄
変
や
暗
色
化
す
る
性
質
が
あ
る
。

　
一
八
五
〇
年
頃
か
ら
、
黄
変
し
た

ワ
ニ
ス
を
完
全
洗
浄
し
た
ロ
ン
ド
ン

ナ
シ
ョ
ナ
ル
ギ
ャ
ラ
リ
ー
に
対
し
、

古
色
ワ
ニ
ス
も
作
品
の
一
部
と
し
て

残
す
べ
き
だ
と
い
う
イ
タ
リ
ア
や

フ
ラ
ン
ス
と
の
間
で
、
大
論
争
が
起

き
た
。
そ
う
し
た
中
、
古
色
を
保
存

す
る
重
要
性
を
主
張
し
た
イ
タ
リ
ア

の
チ
ェ
ー
ザ
レ
・
ブ
ラ
ン
デ
ィ
の
理

論
は
、
現
在
で
も
保
存
修
復
の
考
え

方
に
大
き
な
影
響
力
を
持
っ
て
い
る
。
ブ
ラ
ン

デ
ィ
は
ワ
ニ
ス
の
完
全
洗
浄
に
よ
っ
て
、
絵
具
層

の
一
部
が
失
わ
れ
る
こ
と
を
危
惧
し
た
だ
け
で

な
く
、
古
色
は「
時
間
の
痕
跡
」
や「
作
品
が
積

み
重
ね
た
歳
月
の
証
言
」だ
と
し
て
、
保
存
す
る

こ
と
を
推
奨
し
た
。
さ
ら
に
絵
具
層
の
表
面
が

古
色
の
膜
に
覆
わ
れ
る
こ
と
で
、「
物
質
で
あ
る

絵
具
の
現
存
を
和
ら
げ
、
イ
メ
ー
ジ
の
仲
介
物

で
あ
る
本
来
の
役
割
に
戻
す
」と
主
張
し
、
ト
ス

カ
ー
ナ
の
美
術
史
家
フ
ィ
リ
ッ
ポ
・
バ
ル
デ
ィ

ヌ
ッ
チ
が
一
六
八
一
年
に
、
古
色（
パ
テ
ィ
ナ
）は

「
時
に
は
作
品
を
よ
く
見
せ
る
こ
と
も
あ
る
」
と

述
べ
た
例
を
挙
げ
て
い
る﹇
註
1
﹈。

　「
時
間
の
痕
跡
」で
あ
る
古
色
を
目
に
見
え
る

形
で
残
す
べ
き
だ
と
い
う
考
え
方
は
、
欧
州
で

学
ん
だ
修
復
家
な
ど
に
よ
っ
て
、
日
本
の
油
彩

画
修
復
に
も
影
響
を
与
え
て
い
る
。
そ
の
影
響

下
で
は
、
ワ
ニ
ス
を
完
全
洗
浄
す
る
こ
と
に
批
判

的
な
意
見
が
生
ま
れ
や
す
く
、
加
え
て
洗
浄
は

一
度
行
う
と
や
り
直
し
が
効
か
な
い
処
置
と
い

う
こ
と
も
あ
り
、
日
本
で
ブ
ラ
ン
デ
ィ
の
主
張
と

異
な
る
見
解
を
聞
く
こ
と
は
少
な
い
。
し
か
し

筆
者
は
今
回
行
っ
た
古
色
を
除
去
す
る
処
置
に

つ
い
て
、
日
本
の
油
彩
画
修
復
に
お
け
る
ワ
ニ
ス

と
古
色
の
問
題
を
、
ブ
ラ
ン
デ
ィ
の
理
論
に
照

ら
し
合
わ
せ
て
次
の
よ
う
に
考
え
て
い
る
。

　
ま
ず
ブ
ラ
ン
デ
ィ
は
主
に
ル
ネ
サ
ン
ス
期
や
、

一
七
、一
八
世
紀
の
古
典
絵
画
を
念
頭
に
、
古
色

の
重
要
性
を
主
張
し
て
い
る
。
欧
州
の
古
典
絵
画

は
、
基
本
的
に
支
持
体
、
目
止
め
層
、
地
塗
層
、

絵
具
層
、
ワ
ニ
ス
層
の
順
に
、
秩
序
立
っ
た
重
層

構
造
に
な
っ
て
お
り
、
各
材
料
は
画
家
の
工
房

で
準
備
さ
れ
る
こ
と
が
多
か
っ
た
。
油
彩
画
は
ワ

ニ
ス
な
し
で
成
立
せ
ず
、
五
百
年
以
上
の
歴
史

の
中
で
、
黄
変
や
暗
色
化
し
た
ワ
ニ
ス
の
洗
浄

と
再
塗
布
が
繰
り
返
さ
れ
て
い
る
。
他
方
、
日
本

の
油
彩
画
黎
明
期
は
、
約
一
五
〇
年
前
に
海
外

画
材
メ
ー
カ
ー
の
チ
ュ
ー
ブ
絵
具
と
キ
ャ
ン
バ
ス

を
手
に
始
ま
り
、
ワ
ニ
ス
を
塗
布
す
る
習
慣
は
、

あ
ま
り
根
付
か
な
い
ま
ま
今
日
に
至
る
。
こ
の

よ
う
に
、
欧
州
の
古
典
絵
画
と
日
本
の
油
彩
画

と
で
は
、
そ
の
構
造
や
技
法
、
ワ
ニ
ス
の
歴
史
と

理
解
が
基
本
的
に
異
な
る
た
め
、
ふ
た
つ
に
同

じ
よ
う
な
古
色
の
理
論
を
当
て
は
め
る
の
は
、無

理
が
あ
る
の
で
は
な
い
だ
ろ
う
か
。

　
ま
た
ブ
ラ
ン
デ
ィ
は
、物
質（
絵
具
）を
イ
メ
ー
ジ

の
仲
介
物
と
捉
え
た
と
き
、
も
し
古
色
が
取
り

除
か
れ
る
と「
物
質
の
現
存
」
が
目
立
ち
過
ぎ
、

「
正
し
く
鑑
賞
さ
れ
る
こ
と
を
邪
魔
す
る
」
と
述

べ
て
い
る
。
し
か
し
古
色
を
あ
え
て
残
す
と
い
う

選
択
は
、
当
然
の
こ
と
な
が
ら
画
家
の
意
図
し

な
い
誤
っ
た
情
報
を
鑑
賞
者
に
与
え
る
リ
ス
ク

を
伴
う
。
暗
色
化
し
た
ワ
ニ
ス
で
晴
天
が
曇
り

空
に
見
え
、
ま
た
本
来
見
え
る
べ
き
形
が
気
づ

か
れ
な
か
っ
た
り
と
、、
画
家
の
表
現
と
鑑
賞
者

が
ス
ム
ー
ズ
に
繋
が
ら
な
い
恐
れ
が
あ
る
。
古
色

を
帯
び
る
こ
と
で
作
品
が
良
く
な
る
と
い
う
研

究
者
の
見
解
は
、
画
家
が
創
作
の
末
に
辿
り
着

い
た
意
匠
を
、
第
三
者
の
解
釈
で
コ
ン
ト
ロ
ー
ル

す
る
こ
と
を
肯
定
す
る
こ
と
に
な
り
、
そ
れ
自
体

が
オ
リ
ジ
ナ
ル
へ
の
介
入
と
な
る
問
題
を
含
ん

で
い
る
よ
う
に
も
思
え
る
。

　
し
か
し
経
年
に
よ
る
古
色
が
、
画
家
本
来
の

表
現
を
妨
げ
て
い
る
か
ら
と
い
っ
て
、
画
家
が
描

き
終
え
た
直
後
の
姿
を
修
復
で
甦
ら
す
こ
と
は

不
可
能
で
あ
り
、
そ
の
よ
う
な
試
み
は
、
オ
リ
ジ

ナ
ル
に
対
し
過
剰
な
介
入
を
引
き
起
こ
す
危
険

性
を
は
ら
ん
で
い
る
。
た
と
え
温
湿
度
の
管
理

さ
れ
た
収
蔵
庫
の
中
で
あ
っ
て
も
、
経
年
変
化

や
酸
化
劣
化
は
ゆ
っ
く
り
で
あ
る
が
進
行
す
る

た
め
、
支
持
体
は
徐
々
に
脆
く
な
り
、
絵
具
は
柔

軟
性
を
失
っ
て
亀
裂
が
生
じ
、
顔
料
は
多
少
の

変
色
を
避
け
ら
れ
な
い
。

　
私
が
油
彩
画
を
修
復
す
る
と
き
念
頭
に
置
く

の
は
、
作
品
へ
の
適
切
な
保
存
処
置
に
加
え
、

作
品
が
生
ま
れ
て
か
ら
健
康
的
に
歳
を
重
ね
た

よ
う
に
見
え
る
修
復
で
あ
る
。
も
ち
ろ
ん
作
品

の
条
件
に
よ
っ
て
、
個
々
に
方
針
を
精
査
す
る

必
要
が
あ
る
の
は
言
う
ま
で
も
な
い
が
、
多
く
の

場
合
、
劣
化
を
促
進
さ
せ
る
症
状
は
処
置
の
対

図4  岸田劉生《壺の上に林檎が載って在る》
1916年　油彩・板　40.0 × 29.5 cm
［左］紫外線画像［中］修復前［右］修復後

図5  溶剤を含ませた綿棒でワニスを洗浄
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象
と
す
る
一
方
で
、
自
然
な
経
年
変
化
に
は
な

る
べ
く
手
を
加
え
ず
、
作
品
が
歴
史
を
内
包
し

た
存
在
で
あ
る
こ
と
を
受
け
入
れ
る
。
そ
の
う
え

で
、
オ
リ
ジ
ナ
ル
を
妨
げ
、
画
家
の
意
図
で
は
な

い
と
思
わ
れ
る
要
素
を
検
討
し
、
可
能
な
範
囲

で
注
意
深
く
取
り
除
く
。
そ
し
て
修
復
し
た
痕

跡
が
姿
を
隠
し
、
作
品
が
何
事
も
な
か
っ
た
か

の
よ
う
に
展
示
さ
れ
た
と
き
、一
〇
〇
年
前
の
表

現
と
現
在
の
鑑
賞
者
は
、
ス
ム
ー
ズ
に
繋
が
る
こ

と
が
で
き
る
の
で
は
な
い
か
。
今
回
の
修
復
で
そ

の
よ
う
に
な
る
こ
と
を
望
ん
で
い
る
。（
土
師
）

岸
田
劉
生
の
修
復
か
ら
見
え
て
き
た
も
の

　
田
中
善
明
氏
は「
技
法
か
ら
見
る
佐
伯
祐
三

の
油
絵
」の
中
で
、「
お
お
ま
か
に
述
べ
る
と
、
印

象
派
の
画
家
が
登
場
し
た
一
八
七
〇
年
代
以
降
、

光
沢
の
少
な
い
絵
肌
が
好
ま
れ
る
傾
向
に
あ
り
、

と
り
わ
け
世
界
に
通
用
す
る
日
本
の
油
絵
を
意

識
し
た
画
家
た
ち
は
、
東
洋
画
の
よ
う
な
艶
が

少
な
い
画
面
を
好
み
、
あ
え
て
ワ
ニ
ス
を
塗
ら
な

い
場
合
が
多
か
っ
た
。」と
述
べ
、
佐
伯
の「
ワ
ニ

ス
を
塗
ら
な
く
て
も
よ
い
」と
い
う
意
向
に
関
連

づ
け
つ
つ
、
ワ
ニ
ス
が
塗
布
さ
れ
て
い
な
い
作
品

を
確
認
し
た
こ
と
に
も
言
及
し
た﹇
註
2
﹈。

　
こ
の
よ
う
な
印
象
派
以
後
の
西
洋
絵
画
を
意

識
し
た
近
代
日
本
の
洋
画
家
た
ち
の
ワ
ニ
ス
に

対
す
る
姿
勢
を
考
え
る
と
、
ワ
ニ
ス
が
濃
く
塗

布
さ
れ
た
艶
の
あ
る
作
品
が
、
岸
田
劉
生
が
北

方
ル
ネ
ッ
サ
ン
ス
に
導
か
れ
て
近
代
的
傾
向
か
ら

離
れ
、
色
数
や
筆
触
を
抑
え
て
細
密
的
な
描
写

に
向
か
っ
た「
古
典
的
」画
風
の
影
響
を
残
す
作

品
に
多
い
の
は
、
実
に
象
徴
的
で
あ
る
。
し
か
し

土
師
氏
の
報
告
に
あ
る
よ
う
に
、
そ
の
ワ
ニ
ス
は

後
世
の
も
の
で
、
し
か
も
薄
く
調
整
し
な
が
ら
均

一
に
塗
布
す
る
よ
う
な
方
法
に
よ
ら
ず
、
ム
ラ
や
、

乾
か
な
い
う
ち
に
立
て
か
け
て
生
じ
た
垂
れ
も

認
め
ら
れ
る
雑
さ
が
目
立
つ
も
の
で
あ
っ
た
。

　
今
回
古
い
ワ
ニ
ス
を
除
去
し
、再
塗
布
し
て
み

た
ら
ど
う
で
あ
ろ
う
、
油
で
固
ま
っ
て
い
る
よ
う

に
す
ら
見
え
た
麗
子
の
髪
に
は
、
子
ど
も
ら
し
い

自
然
な
流
れ
が
戻
り
、
壺
に
は
釉
薬
の
か
か
っ
た

色
つ
や
が
蘇
り
、
林
檎
も
質
感
が
回
復
し
て
、
全

体
が
黄
褐
色
化
し
、
ど
ん
よ
り
見
え
た
修
復
前

に
は
わ
か
り
づ
ら
か
っ
た
壺
と
林
檎
の
差
異
も

際
立
っ
て
き
た
で
は
な
い
か
。
特
に
劉
生
の
場
合
、

色
や
マ
チ
エ
ー
ル
に
よ
る
見
え
方
の
違
い
は
画
家

が
何
を
探
求
し
、
ど
う
表
現
し
よ
う
と
し
た
か
に

直
結
す
る
問
題
を
は
ら
む
だ
け
に
、重
要
で
あ
る
。

麗
子
の
髪
に
は〝
メ
ッ
シ
ュ
〞を
入
れ
た
よ
う
に
、

明
ら
か
に
ほ
か
よ
り
も
一
段
明
る
い
赤
み
が
か
っ

た
茶
色
が
加
え
ら
れ
、
紫
外
線
調
査
で
は
、
髪
と

衿
の
縁
と
イ
ヌ
タ
デ
を
持
つ
手
に
も
同
様
の
染

色
系
の
反
応
が
あ
り
、
表
現
と
し
て
意
図
的
に

付
加
さ
れ
て
い
る
の
が
判
明
し
た
。

　
西
洋
近
代
美
術
で
は
マ
ネ
や
印
象
主
義
の
頃

か
ら
、
画
面
の
造
形
原
理
が
個
々
の
対
象
へ
の

関
心
よ
り
優
位
に
な
り
は
じ
め
る
が
、
劉
生
に
お

い
て
も
近
代
的
傾
向
の
影
響
が
あ
る《
B
L
》で

は
、
や
や
幅
広
の
タ
ッ
チ
で
全
体
が
描
か
れ
、
背

景
の
戸
外
の
風
景
と
人
物
は
等
価
的
に
扱
わ
れ

て
い
る
。《
壺
》
や《
麗
子
》
に
な
る
と
、
画
面
構

成
は
意
識
的
に
整
理
さ
れ
、
背
景
に
対
し
て
対

象
の
持
つ
比
重
が
増
す
が
、
画
家
は
対
象
の
写

実
的
再
現
性
を
重
視
し
つ
つ
も
、
個
々
の
対
象

の
細
部
の
表
面
的
な
迫
真
性
に
執
着
し
過
ぎ
る

こ
と
は
な
く
、
光
や
筆
触
の
効
果
を
通
じ
て
対

象
の
意
味
を
深
化
さ
せ
、
観
者
を
強
く
惹
き
つ

け
る
よ
う
表
現
を
工
夫
し
て
い
る
の
が
よ
く
わ

か
る
。
迫
真
的
再
現
性
を
乱
す
要
因
に
な
り
か

ね
な
い
に
も
か
か
わ
ら
ず
、
劉
生
に
と
っ
て
は
依

然
と
し
て
筆
触
に
よ
る
表
現
が
重
要
な
意
味
を

も
ち
、壺
に
絵
具
を
あ
え
て
分
厚
く
盛
っ
て
ま
で

ハ
イ
ラ
イ
ト
を
加
え
て
い
る
。
ア
ー
チ
型
の
背
景

も
イ
ヌ
タ
デ
を
持
つ
ポ
ー
ズ
も
、
壺
の
上
に
林
檎

を
載
せ
る
と
い
う
奇
抜
な
構
図
も
、
中
心
の
対

象
に
意
識
を
集
中
さ
せ
る
よ
う
計
算
さ
れ
た
も

の
だ
。
そ
れ
は
劉
生
が
単
な
る
対
象
の
再
現
以

上
の
も
の
を
そ
こ
に
求
め
、一
筆
一
筆
を
通
し
て

対
象
の
奥
に
潜
む「
在
る
」こ
と
の
意
味
や
不
思

議
さ
に
迫
ろ
う
と
し
た
こ
と
の
証
左
で
も
あ
る
。

今
回
の
修
復
処
置
は
、
対
象
の
存
在
感
を
引
き

立
た
せ
、
こ
う
し
た
画
家
の
表
現
意
図
を
以
前

よ
り
も
一
段
と
明
ら
か
に
す
る
こ
と
に
つ
な
が
っ

た
と
い
え
る
だ
ろ
う
。（
都
築
）

土
師 

広（
土
師
絵
画
工
房
）・
都
築
千
重
子（
美
術

課
主
任
研
究
員
）

註1  

チ
ェ
ー
ザ
レ
・
ブ
ラ
ン
デ
ィ『
修
復
の
理
論
』小
佐
野

重
利
監
訳
、
池
上
英
洋
・
大
竹
秀
美
訳
、
三
元
社
、
二
〇

〇
五
年
、一
八
三
頁
。

2  

田
中
善
明「
技
法
か
ら
見
る
佐
伯
祐
三
の
油
絵
」

『
没
後
八
十
年
　
佐
伯
祐
三
展
　
鮮
烈
な
る
生
涯
』笠
間

日
動
美
術
館
・
財
団
法
人
そ
ご
う
美
術
館
・
三
重
県
立

美
術
館
、二
〇
〇
八
年
、一
一
七
頁
。
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表紙： 福沢一郎《煽動者》1931年 
油彩・キャンバス  80.0×110.0cm 
一般財団法人福沢一郎記念美術財団蔵


